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Se alguém deseja encontrar uma reflexdo teérica sobre a literatura em Antonio Candido
deve procurar em Literatura e sociedade. Como o préprio titulo sugere, a discussdo tedrica
apresentada no livro toma o fendmeno literdrio em relacdo a vida social, conferindo as ciéncias
sociais um papel fundamental na teoria que se desenvolve. A intencdo do autor parece ser o
desenvolvimento de um projeto de teoria socioldgica da literatura. De acordo com Mariza Peirano,
alids, a critica literdria deste autor deve ser compreendida como uma antropologia da literatura.
Segundo a antropdloga, Candido se dedicou a literatura por esta ser a “dimensdo etnograficamente
relevante” para a compreensdo da vida intelectual brasileira num determinado momento. Nas
palavras da autora:

(...) no Brasil, a literatura é simbolo de brasilidade; é valor e é
ponto de vista. Foi a literatura que serviu como locus de pesquisa
politico-social (...), uma hegemonia de género que ela sé teria

perdido na década de 30 (Peirano, 1990: 52).

Ao elaborar sua “antropologia da literatura” o autor estaria tentando compreender um
campo que se constituiu como um instrumento de investigacdo da realidade nacional, que fabricava
signos para a formagdo de uma identidade coletiva e era elemento de distin¢do do intelectual e das
elites. Portanto, através da literatura Candido estaria interpretando o Brasil. Contudo, os trés
primeiros ensaios de Literatura e sociedade recorrem as Ciéncias Sociais, especialmente a
Antropologia, ndo para pensar como ¢é possivel compreender o Brasil a partir de sua literatura, mas
como um meio que contribuiria para entender o proprio fendmeno literdrio. Em outras palavras, a
Antropologia aparece como um instrumento na elaboracdo de uma reflexdo tedrica sobre a
literatura. A etnografia ao possibilitar a compreensao da arte das ditas sociedades primitivas amplia
a perspectiva, através da comparagdo, sobre a propria arte das chamadas sociedades complexas, e
talvez, permita a constituicdo de uma teoria abrangente.

Esta concepg¢ao tem afinidades com algumas posturas “modernistas” que se apropriaram do

saber elaborado pelos antropdlogos e que poderiam ser encontradas em dois autores relevantes para



Antonio Candido, T. S. Eliot e Mario de Andrade. Ronald Bush (1995) em artigo sobre as relagdes
entre T. S. Eliot e o pensamento antropoldgico, sustenta que o projeto de auto-afirmag¢ao modernista
se realizava através de um intercimbio com o discurso etnogrifico. Para Eliot, a etnografia seria
uma forma de conhecimento da arte e da poesia primitivas que, em sua concepgdo, ajudariam a
compreender a arte e a poesia das sociedades “civilizadas”. Além disso, esse conhecimento do
primitivo representaria para o poeta-ensaista um retorno as fontes, que teria o efeito de revitalizar a
arte e a poesia modernas por conecta-las as energias da poesia ritual encontrada entre os povos “ndo
civilizados”. Deste modo, esta reflexdo ndo deve ser entendida simplesmente como o resultado de
uma perspectiva evolucionista, pela qual o “selvagem” representaria uma espécie de origem perdida
que deveria ser recuperada.
Um dos ensaios mais conhecidos de Eliot, Tradition and individual talent pode ser
esclarecedor:
Ele (o poeta) deve estar consciente que o espirito da Europa — o
espirito de seu préprio pais — um espirito que ele aprendeu com o
tempo ser mais importante que seu proprio espirito privado — € um
espirito que muda, e esta mudanga é um desenvolvimento que nao
abandona nada en route, que ndo aposenta, nem Shakespeare,
Homero, ou as figuras nas rochas dos desenhistas magdalianos.
Que este desenvolvimento, refinamento talvez, complicagdo
certamente, ndo € do ponto de vista do artista, nenhum

aperfeicoamento (Eliot, 1919: 51)".

Nesta passagem aparece com bastante clareza o que Eliot entende como senso histdrico, que
seria um requisito fundamental para o poeta, o reconhecimento da presenca do passado, e ndo
apenas a percep¢do do que passou. O espirito europeu estd em mudanga continua, mas muda sem
abandonar no caminho Homero, Shakespeare ou mesmo os desenhos pré-histéricos nas rochas de
alguma caverna. A mudanca, para o artista, ndo é aperfeicoamento, seu senso histérico deve torna-
lo sensivel as diferentes formas de arte que, enquanto tradi¢do, se tornam presentes e podem
influenciar a producdo contempordnea. Simmel (1900) disse que o conhecimento histérico ndo ¢é

possivel sem uma transigéncia da alma que permita a compreensdo de formas sociais diferentes

" He (o poeta) must be aware that the mind of the Europe — the mind of his own country — a mind which he
learns in time to be much more important than his own private mind — is a mind which changes, and this
change is a development which abanddons nothing en route, which does not superannuate either Shakespeare,
or Homer, or the rock drawing of the Magdalenian draughtsmen. That this development, refinement perhaps,
complication certainly, is not, from the point of view of the artist, any improvement (Eliot, 1919: 51)



daquelas nas quais o sujeito foi socializado’. O senso histérico que Eliot considera essencial para o
artista poderia ser entendido deste modo, como uma transigéncia da alma, como uma forma de
sensibilidade histdrica que percebe nao s6 a diferenca de Shakespeare ou da arte primitiva, mas que
as coloca em didlogo com o presente.

Tradition and talent individual é muito conhecido pela defesa da tradicdo literdria ocidental
como constitutiva da literatura contemporanea. No entanto, Eliot tinha um interesse muito intenso
pela Antropologia. A idéia de que a poesia primitiva poderia revitalizar a poesia européia faria
ecoar as leituras que o autor fez de Lévy-Bruhl, para quem o homem primitivo seria capaz de
experimentar estados da mente inacessiveis para o homem civilizado. Neste sentido, a poesia
primitiva manifestaria conteidos espirituais que foram reprimidos pela civilizacdo, e o contato do
poeta com a arte ritual dos povos primitivos permitiria o acesso as energias bloqueadas pela
repressdo tipica da sociedade moderna. Na verdade, de acordo com Ronald Bush o contato de Eliot
com Lévy-Bruhl vai além do elogio do pré-lgico, a teoria que afirmava que a mentalidade
primitiva ndo operava com principios 16gicos, mas viveria numa espécie de indistin¢do entre sujeito
e objeto, ndo diferenciando as categorias e os seres, confundindo as palavras e as coisas. O recurso a
perspectiva de Lévi-Bruhl poderia dar a entender que a defesa de um retorno as fontes teria um
conteddo quase mistico. Mas se hd uma idealizacdo do poeta que encontra no primitivo as energias
que o mundo moderno represou, hd também a idéia de que o conhecimento do primitivo alarga os
horizontes, levando a uma compreensdo mais profunda da prépria arte. Como diz o préprio autor
em outro texto de 1919:

E tdo certo quanto algum estudo do homem primitivo amplia nossa
compreensdao do homem civilizado, também € certo que a arte e a
poesia primitivas ajudam nossa compreensdo da arte e poesia
civilizadas. Arte e poesia primitivas, podem ainda, através dos
estudos e experimentos do artista ou do poeta, revitalizar as
atividades contemporaneas. A maxima retorno as fontes, € uma boa
jogada. Posto de forma mais inteligivel, é que o poeta deve ... ser
capaz de todas as metamorfoses da poesia que ilustram as
estratificagdes da histdria que recobrem a selvageria. Pois o artista,
€ num sentido impessoal, o mais consciente dos homens; ele € mais

e menos civilizado que qualquer outro; ele € o mais competente
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“Toda compreensdo histérica pressupde uma transigéncia da alma, uma capacidade de se colocar na
disposicdo animica mais distanciada de sua prépria situacdo, e de reconstrui-la como tal em si”, (Simmel,
1900: 64)



para compreender tanto o civilizado quanto o primitivo (Eliot apud

Bush, 1995: 35).°

Nesta passagem encontra-se novamente a exigéncia do senso histérico do artista, que deve
ser consciente de todas as metamorfoses da poesia, pois a compreensdo da arte primitiva ajuda a
compreender a arte contemporanea, contribuindo para o entendimento do que seja a prépria arte e
ndo apenas de uma de suas manifestagdes no espaco e no tempo. Mas a idéia de que o artista € o
mais capaz dos homens para compreender o civilizado e o “selvagem” refor¢a a perspectiva de que
a arte primitiva libera contetidos reprimidos. O préprio senso histérico faz do poeta
simultaneamente civilizado e primitivo. Essa afirmacdo sobre o poeta pode parecer romantica, e
provavelmente é, mas isso nio anula o ponto de vista de que para uma compreensao integral da arte
€ preciso dar conta de suas manifestagdes mais radicalmente diversas, ou seja, tanto as européias
contemporaneas como as primitivas, no duplo sentido que a palavra adquiriu, traduzindo ao mesmo
tempo a idéia de algo que estd na origem ou no inicio de um desenvolvimento e uma forma de vida
oposta aquela que se experimenta numa moderna sociedade urbana.

Para efetivar essa compreensdo abrangente da arte, Eliot subordina Lévy-Bruhl a Durkheim.
Na verdade, o primeiro destes autores € utilizado para refutar certas concepg¢des encontradas na
Antropologia inglesa da virada do século XIX para o XX. Autores como Tylor e Frazer estariam,
na interpretacdo de Eliot, afirmando que as operacdes mentais dos primitivos e dos civilizados sio
uniformes, sendo que as categorias irracionais de pensamento, caracteristicas da mente selvagem,
resultariam da ignorancia que, no caso ocidental a ci€éncia moderna viria forcosamente a superar. A
Antropologia vitoriana afirma a uniformidade da mente humana e explica a diversidade como
resultado do erro, da ignorancia em que viveriam os povos afastados do progresso. Como ja visto,
Eliot afirma que as mudangas ndo significam aperfeicoamento, as modificagdes na mente ou no
espirito ocorrem sem deixar nada no caminho, o passado segue presente e contemporaneo. Logo, o
evolucionismo inglés estaria supondo uma nog¢ado de progresso que o autor niao considera pertinente,
pelo menos no que diz respeito a arte. As afirmacdes de Lévy-Bruhl sobre a mentalidade pré-légica

sdo utilizadas para criticar o evolucionismo inglés, visto que a mente primitiva ndo poderia ser

3 And as it is certain that some study of primitive man further our compreension of civilised man, so is certain
that primitive art and poetry help our understanding of civilized art and poetry. Primitive art and poetry can
even, through the studies and experiments of the artist or poet, revivify the comtemporary activities. The
maxim, return to the sources, is a good one. More intelligibly put, it is that the poet should... be aware of all
the metamorphoses of poetry that illustrate the stratifications of history that cover savagery. For the artist is,
in an impersonal sense, the most conscious of men; he is the most and the least civilised and civilisable; he is
the most competent to understand both civilise and primitive (Eliot apud Bush, 1995: 35).



explicada como o equivalente da mente civilizada em estado de erro, ou seja, existiriam diferencas
entre elas que ndo podem ser reduzidas a uma oposi¢do entre conhecimento e auséncia deste.
Contudo, a teoria do pré-ldgico ndo satisfaz plenamente o autor, sobretudo por estabelecer uma
barreira por demais sélida entre o primitivo e o civilizado. Com Durkheim, Eliot encontra a
perspectiva ideal. As categorias do selvagem e do homem moderno seriam expressdes de
imperativos culturais distintos que ndo poderiam ser explicados em termos individuais ou
psicolégicos. Nao existiria um periodo ou uma sociedade em que as pessoas vivessem num estado
cronico de confusdo mental, e se os conteidos representados sdo diversos, ndo haveria na produgao
social das categorias mentais diferencas essenciais. O pensamento conceitual seria coextensivo a
humanidade, o desenvolvimento de conceitos se daria em todas as sociedades. Resenhando As
formas elementares da vida religiosa, Eliot ird sublinhar como as categorias sociais de pensamento
sdo tratadas por Durkheim como elemento de coesdo social. Um dos encantos do sociélogo francés
seria a possibilidade de pensar a diversidade de contetidos como funcdo dos diferentes contextos
culturais, sem postular uma diferenca ontoldgica entre a mente primitiva e a civilizada, com o
desenvolvimento de conceitos seguindo as mesmas “regras” numa sociedade e na outra. A
perspectiva de Durkheim permitiu a Eliot sustentar a idéia de que a arte contemporanea se
esclareceria com o conhecimento da arte primitiva, e fazer a defesa da contemporaneidade desta
ultima. Assim como Durkheim estuda a religido primitiva para encontrar as formas elementares que
estruturariam a vida religiosa em qualquer sociedade, talvez o senso histérico defendido por Eliot
possa ser entendido como uma defesa de que a arte tem formas elementares que se acumulam, elas
ndo se encontrariam apenas numa sociedade pouco alterada pela histéria, mas a prépria histéria iria
gerando formas fundamentais que se acumulariam, o passado estd sempre presente.

O modernismo brasileiro também fez uso da etnografia, e, sem buscar energias primitivas
perdidas, concebeu um retorno as fontes que permitiria a realizagdo de uma arte autenticamente
brasileira. Como Eliot, alguns modernistas brasileiros associam a arte moderna a arte das
sociedades chamadas de primitivas. Mdrio de Andrade, por exemplo, se interessa tanto pelo folclore
quanto pela etnologia porque estas seriam disciplinas que permitiriam ao artista se sintonizar com
um “inconsciente nacional” que possibilitaria realizar uma “producio intrinsecamente expressiva da
alma brasileira” (Coli, 1990: 53). Mdrio identifica, por conseguinte, folclore e etnografia, culturas
populares e culturas primitivas na tentativa de encontrar os elementos especificamente brasileiros,
que permitindo a realizacdo de uma arte original, revelariam os tragos distintivos do modo de ser da
“entidade nacional” brasileira, e tornariam possivel a entrada do Brasil no “concerto internacional”.

Mais tarde voltaremos a Madrio para tentar explorar sua proximidade com Candido.

Contudo, se neste momento pode-se perceber que hd um ponto de contato representado pelo



interesse comum pela etnografia, observa-se também uma diferenca: em Madrio, a pesquisa
etnografica estd associada a questdo da singularidade nacional, trata-se de encontrar na cultura
indigena e nas tradicdes populares de origem africana qual seria sua contribuicio para a formacao
da cultura e da sociedade brasileira, enquanto Candido recorre a Antropologia como uma base
possivel para a elaboracdo de uma perspectiva tedrica sobre a literatura, € ndo como um meio de
revelar a singularidade da nagcdo. A Antropologia, neste sentido, oferece os fundamentos tedricos a
partir dos quais se poderia abordar a relacdo entre literatura e sociedade. Nao se trata de um recurso
necessdrio para pensar o caso brasileiro, resultante de fusdo de culturas diversas, mas de uma
abordagem tedrica abstrata, ndo definida pela particularidade de um caso concreto, e que poderia ser
aplicada a qualquer literatura, em qualquer contexto. Todavia, a perspectiva tedrica de Candido e a
abordagem de Madrio sdo compativeis. De certa forma, ¢ como se estruturalmente as duas se
constituissem de modo similar. Quando a intengdo de Candido é pensar a histéria da literatura
brasileira, ele se envolve com a mesma problemdtica que orientava a perspectiva nacionalista de
Mirio, a questdo da formacdo da cultura nacional, entendida como a producdo de uma tradicdo
local integrada, que ndo exclui, mas supde a incorporacdo das contribuicdes internacionais.

De qualquer modo, a idéia de que hd uma contribuicdo da antropologia para a literatura é
uma afinidade entre Candido, Eliot, e Mério. Em Estimulos da criacdo literdria (1965), um dos
textos de Literatura e sociedade, Candido pensa a arte das sociedades ditas primitivas e das
sociedades modernas como atualizacdes especificas de um determinado fendmeno cultural, que se
constréi de formas diferenciadas em contextos variados. Deste modo, apresenta pontos de contato e
diferencas. A compreensdo tanto das diferencas quanto das semelhancas contribuiria para o
entendimento, ndo de um fendmeno literdrio genérico ou abstrato, mas da relatividade da literatura,
permitindo a compreensdo de sua especificidade seja nas sociedades ditas modernas, seja nas
denominadas primitivas.

Para Candido, a literatura, assim como a arte, estd presente em todas as sociedades, o que
ndo a torna um fendmeno definido por caracteristicas universais e invaridveis, posto que, para o
autor, a literatura € um fendmeno cultural que se atualiza de modos distintos em diferentes
sociedades, permitindo uma grande diferenciacdo entre a literatura das sociedades primitivas e a
literatura das modernas sociedades urbanas. Tal distin¢do ndo decorre da existéncia de diferencas
essenciais, como se poderia encontrar na concep¢do de Lévi-Bruhl, que entende a mentalidade do
primitivo como qualitativamente diversa da mentalidade do civilizado, Candido sustenta apenas que
os problemas levantados pelas duas literaturas ndo sdo os mesmos. Da mesma forma que Eliot, ele
ird apelar para a idéia de que estas diferencas sdo resultantes de imperativos culturais, afirma que “a

criacdo literdria corresponde a certas necessidades de representacio do mundo” (Candido, 1965:49).



O autor escolhido para fazer a critica de Lévi-Bruhl é Malinowski, que teria mostrado que os
“povos primitivos distinguem, essencialmente como nés, o 16gico e o mgico, embora na sua mente
ambos formem configuragdes diversas, e o magico sobressaia proporcionalmente mais do que o
l6gico no tecido de sua existéncia” (Candido, 1965: 38). Como a propria cultura, a literatura seria
relativa na medida em que se constitui como um trago cultural particular inserido num contexto
especifico que interfere no seu significado. Combinando Malinowski com o Lévi-Strauss de O
pensamento selvagem, Candido afirma que, sendo a mentalidade humana basicamente a mesma, as
diferencas - inclusive as literdrias - ndo podem ser ontoldgicas. A singularidade deveria ser
compreendida em relacdo ao contexto social de sua produ¢do. Eu diria que o modo como Candido
concebe a arte tem afinidades com Eliot, e ji que este ultimo estd operando diretamente com
Durkheim, seria possivel perceber uma proximidade entre a concepg¢ao de Candido e as formulagdes
deste autor. Para o critico brasileiro:
As manifestacdes artisticas sdo coextensivas a propria vida social,
ndo havendo sociedade que ndo as manifeste como elemento
necessdrio a sua sobrevivéncia, pois, como vimos, elas sdo uma das
formas de atuacdo sobre o mundo e de equilibrio coletivo e
individual. S@o portanto socialmente necessdrias, traduzindo
impulsos e necessidades de expressio, de comunicacdo e de
integracdo que ndo é possivel reduzir a impulsos marginais de

natureza bioldgica (Candido, 1965: 61).

Se a citagio acima pode lembrar As formas elementares da vida religiosa’, ela também
revela algo da relacdo de Candido com Malinowski. Se a abordagem da cultura desenvolvida por
este autor possibilita pensar a arte e a literatura primitivas integradas a sociedade, como fendmenos
que teriam que ser entendidos em conexdo com seu contexto, termina, no entanto, por reduzir a
cultura a uma resposta pragmadtica a necessidades constantes dos seres humanos. Malinowski estaria
preso a um pragmatismo funcionalista que teria que ser exorcizado. A arte é parte integrante da
sociedade, ndo mero acessorio, mas algo indispensdvel, pois, englobando a literatura, responde a
necessidades fundamentais que, contudo, ndo poderiam ser reduzidas a imperativos bioldgicos.
Recorre-se ao autor de Os Argonautas do Pacifico Ocidental para refutar a tese do pré-légico, em
seguida busca-se manter a perspectiva funcionalista, expurgando-a da idéia de que a cultura em

ultima anélise responde a uma necessidade bioldgica basica. Se o ponto ndo estd claro basta lembrar

* Compare-se, por exemplo, a citacdo acima com esta frase de Durkheim nas Formas: “O pensamento
conceitual é contemporaneo da humanidade” (Durkheim, 1996: 487).



que Malinowski termina explicando o totemismo como resposta a uma necessidade alimentar,
levando ao bem-humorado comentéario de Lévi-Strauss de que os totens antes de serem bons para
comer sdo bons para pensar.

Para Candido, a conexdo entre a literatura das sociedades chamadas de primitivas e os
demais fendmenos sociais se dd de um modo distinto daquele que caracterizaria as sociedades
complexas. Estd implicita, na perspectiva do autor, a no¢@o de que as primeiras ndo teriam passado
por um processo de separagdo de esferas que permitisse distinguir, de modo similar ao ocidental, os
campos da vida econdmica, da arte, da religido. Pensando a partir de Malinowsky, que mostra como
atividades praticas para os nativos das ilhas Trobriand, como fazer canoas, sdo simultaneamente
atividades econdOmicas e religiosas, que envolvem conhecimento técnico, mas ndo excluem
concepgdes mdgicas ou religiosas, Candido indica que as fronteiras entre as esferas da vida social
ndo sdo nitidas, estando integradas de modo especifico, tendo como decorréncia um vinculo mais
explicito entre a literatura e o contexto da vida coletiva. Haveria, por exemplo, uma forma evidente
de pensar a conexdo entre a religido e a arte que estaria na mitologia, o préprio autor reconhece que
esta ndo pertence somente ao campo da literatura, mas se relaciona também a esfera das concepgdes
religiosas. Aqui o autor ainda segue Malinowsky, que teria demonstrado que a compreensao das
lendas e mitos sé € possivel quando integrados ao seu contexto total. O mito ndo seria um texto
passivel de ser compreendido fora de seu contexto, mas uma forma cultural que sé se torna
realmente inteligivel quando integrada ao conjunto de sua situagdo social.

No entanto, se Candido absorve de Malinowsky a idéia de que os aspectos particulares de
uma sociedade dita primitiva s6 sdo compreensiveis quando integrados ao todo da vida social, e a
aplica a literatura, procura afastar-se do que considera uma postura utilitarista. A arte envolve
elementos de gratuidade que ndo poderiam ser derivados de necessidades econdmicas ou mesmo
bioldgicas, e ainda assim mantém um vinculo com o real. Para o autor, a arte remete para o mundo
da vida, pois a matéria de sua composicao se da a partir de um trabalho da imaginacdo sobre o real,
através do qual este é re-configurado. Nesta operagdo, a experiéncia do mundo é elaborada
conceitualmente, de modo que a arte se constitui em um meio de conferir inteligibilidade a
realidade. As normas habituais de conduta, os problemas fundamentais da comunidade adquirem
através deste trabalho da imagina¢do um novo ordenamento, pois sdo vistas agora, a partir de um
contexto de interpretacdo distinto daquele caracteristico da atitude natural. Nao obstante, se a arte se
refere de algum modo ao real, ela ndo se reduz a uma forma de conhecimento, nem poderia ser
pensada exclusivamente como um aspecto particular da sociedade que teria como funcdo contribuir
para o equilibrio funcional do todo. Nestes textos de Candido, h4 algo na arte que transcende o

conhecimento do mundo e a funcdo social. Este elemento seria esta dimensdo de gratuidade



presente em toda a obra de arte, que no caso da literatura, aparece como uma espécie de fabulagao,
que contribui para o equilibrio psiquico, pois como diria o autor em 1988, n’O direito a literatura,
“ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no universo da ficcio e da poesia”
(Candido, 1988: 242), revelando que a literatura € uma “necessidade universal”. Ninguém vive sem
literatura, porque € impossivel prescindir de toda e qualquer forma de fabulag@o. De algum modo
todos nés transgredimos o real pela imaginacdo. Curiosamente, o elemento de gratuidade da arte
corresponde a uma necessidade fundamental, que, contudo, ndo poderia ser pensada de modo
utilitarista. Ela preenche sua “fungdo”, justamente por se colocar para além das necessidades
pragmaticas do mundo da experiéncia cotidiana.
A arte, e portanto a literatura, € uma transposicdo do real para o
ilusério por meio de uma estilizacdo formal, que propde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se
combinam um elemento de vinculag@o a realidade natural ou social,
e um elemento de manipulacdo técnica, indispensdvel a sua
configuracdo, e implicando uma atitude de gratuidade (Candido,

1965: 47).

Compreender a literatura como uma transposi¢@o do real para o ilusério que comporta uma
atitude de gratuidade, pode lembrar a idéia de Wolfgang Iser de que a ficgdo € uma transgressao da
realidade através do imagindrio e uma realizacdo deste dltimo. Além disso, me parece que o modo
pelo qual Candido apresenta esta idéia o coloca muito préximo de Durkheim. Na tentativa de reter a
énfase de Malinowsky na integridade do contexto, sem cair em uma perspectiva utilitarista, o autor
toca em algumas idéias também presentes em As formas elementares da vida religiosa. Candido, ao
insistir na conexdo da literatura oral com o conjunto da vida social, a coloca em contato com a
religido, principalmente na forma de mitologia, e, por outro lado, Durkheim, ao tratar da religido,
ndo deixa de colocar em cena alguns elementos que evocam a literatura ou a arte.

O socidlogo francés explica os ritos religiosos fundamentalmente através de sua funcdo
moral e social, mesmo quando aparentemente estdo envolvidos com alguma finalidade pragmatica
os ritos sdo preservados e praticados porque garantem a integracdo da coletividade, porque
permitem “refazer moralmente os individuos e os grupos” (Durkheim, 1996:403). A
correspondéncia desta afirmac¢do com a idéia apresentada por Candido de que a arte e a literatura
sdo responsaveis pelo equilibrio individual e coletivo ndo esgota a relacdo, talvez apenas sublinhe a

idéia de que Candido pensa a literatura numa perspectiva funcionalista. Durkheim concebe que a



arte tem sua origem na religido, pois todo culto religioso teria uma dimensao estética que se revela

nos rituais, além disso, toda religido comporta um jogo entre a realidade e o imagindrio:
De fato, embora o pensamento religioso [...] seja algo bem distinto
de um sistema de fic¢des, as realidades as quais ele corresponde s6
conseguem se exprimir religiosamente se a imaginacdo as
transfigura. Entre a sociedade tal como ela é objetivamente e as
coisas sagradas que a representam simbolicamente, a distancia é
considerdvel. [...] O mundo das coisas religiosas €, portanto, mas
apenas em sua forma exterior, um mundo parcialmente imaginario,
que por essa razdo, se presta mais docilmente as livres criagdes do
espirito. Alids, como as forcas intelectuais que servem para
produzi-lo s@o intensas e tumultuosas, a exclusiva tarefa que
consiste em exprimir o real com o auxilio de simbolos adequados
ndo ¢ suficiente para ocupd-las. Em geral, permanece disponivel
um excedente [...] O estado de efervescéncia em que se encontram
os fiéis reunidos se exterioriza necessariamente na forma de
movimentos exuberantes que ndo se deixam submeter facilmente a

fins muito estritamente definidos (Durkheim, 1996: 415-416).

Durkheim afirma que, se a religido ndo pode ser reduzida a uma forma de ficgdo,
aproxima-se desta pelo contato com o imagindrio. Arte e religido transfiguram o real através deste
contato, e € justamente aqui que encontramos a afinidade com Candido. A religidlo é uma
transfiguracdo da realidade através do imagindrio, o pensamento religioso, sendo uma livre criagcao
do espirito, ainda exprime o real, mas contém um excedente que nio permite reduzi-lo a fins
utilitdrios. Todas estas caracteristicas que aparecem na abordagem de Durkheim sobre a religido sao
apresentadas por Candido como pertinentes a literatura, e € tentador relembrar a afirmacdo
durkheimiana de que ndo apenas a ciéncia, mas também a arte e a literatura teriam se desenvolvido
a partir da religido. Mas hd algo além disso, se ambos os autores estdo pensando no contexto das
chamadas sociedades primitivas, onde religido e arte ainda ndo teriam se autonomizado, também
estdo sustentando que existem pecas fundamentais nessas formas “elementares” que possibilitariam
a compreensao das formas complexas.

Se “hd uma poesia inerente a toda a religiao” (Durkheim, 1996: 416), € porque esta é uma
forma de poiesis como a prépria literatura, e isto ndo significa confundi-las, ou reduzir a distancia

entre uma e outra, uma vez que, se os dois autores as aproximam, estdo bastante ciosos da



especificidade de seus objetos. As abordagens de Durkheim e de Candido em alguma medida
aproximam a religido e a literatura porque ambas envolvem uma transgressdo do real pelo
imagindrio, contudo, os pressupostos, os fatores que predominam em cada uma, suas
especificidades no que se relaciona a articulagdo entre o real e o imagindrio, inscrevem-nas em
provincias finitas de significado distintas. Seria possivel diferenciar a religido da arte através da
idéia de que a representacdo religiosa do mundo tende a constituir-se em dogma, naturalizando-se.
Se, como afirma Alfred Schiitz, a distin¢cdo entre o real e o irreal sempre se elabora a partir de
contextos de interpretacao relativos, entdo talvez faga sentido a afirmagdo de que, no subuniverso da
religido, hd uma reivindicag@o de realidade que ndo seria constitutiva da arte, pois se hd uma poiesis
da imaginacio religiosa, seu produto, sua imagem do mundo é apresentada como obrigatdria, e ndo
simplesmente como uma alternativa a outras imagens possiveis.

Para Schiitz cada mundo que desperta nossa atencdo € real a seu modo, e esta realidade dura
enquanto dura nossa atencdo, isto €, enquanto assumimos ou aceitamos 0S pressupostos
constitutivos de sua provincia de significado. A religido, me parece, tem que afirmar sua ordem de
realidade ndo meramente como uma alternativa entre outras, a imagem religiosa do mundo, em
algum momento, tem que ser afirmada como verdadeira num sentido distinto da idéia de verdade

z

que poderiamos encontrar na arte. Esta dltima é capaz até de assumir o cardter fugidio de sua
realidade & medida que pode manter-se conectada a capacidade de transgressdo do imagindrio,
enquanto a religido teria que em algum momento enrijecé-lo, para instituir uma imagem sélida do
mundo.

Ainda que ndo seja boa candidata ao cargo de fonte de uma verdade perene, temos em
Candido a afirmacdo de que a arte é um fendmeno coextensivo a vida social: ndo existe sociedade
sem arte, sendo tdo fundamental para a existéncia dos grupos sociais quanto os fendmenos
econdmicos politicos ou religiosos. Candido muito bem poderia citar Mukarovsky dizendo que a
arte se relaciona “com o contexto total dos fendmenos sociais”. E se Mariza Peirano tem razdo em
afirmar que a literatura aparece para nosso autor como dominio etnogrifico relevante para a
compreensdo da sociedade brasileira, talvez nao estivesse longe da conclusido de que, justamente
por se referir ao contexto total dos fendmenos sociais, “a arte € capaz de caracterizar e representar
uma determinada ‘época’ melhor do que qualquer outro fendmeno social” (Mukarovsky, 1934:
134).

Contudo, uma &nfase nos vinculos da obra com seu contexto de producio poderia colocar
alguns problemas em relacdo a recepcdo da arte em contextos distintos daquele onde ela se
originou. Para evitar o risco de uma perspectiva reducionista, nosso autor recorre a idéia de que na

literatura, seja oral ou escrita, se distinguem trés funcdes, a funcio total, a funcio social e a funcdo



ideolégica. A relacdo entre estas funcdes seria distinta nestes dois grandes tipos de literatura, isto
significa que a especificidade ndo é pensada a partir de uma diferenca ontolégica, mas de um
relacionamento distinto entre funcdes que estdo sempre presentes. As trés fun¢des remetem, cada
uma a seu modo, ao mundo da experiéncia, de modo que se pode constatar, novamente, a
proximidade com Madrio de Andrade. Pois, para este autor, ndo hd arte auténtica, que ndo seja
expressdo da cultura de um povo. Todo grande artista expressa a singularidade do seu povo no
momento mesmo em que faz musica universal (Andrade: 1928-a). Todavia, como diz na Evolugdo
social da miisica no Brasil (1939), quando a nagdo ainda nio existe plenamente e precisa ser
construida, a musica deve ser nacionalista, participando do esfor¢co de formacdo da cultura e da
identidade nacional. Uma vez superada esta fase, a musica poderia se tornar “livremente estética”,
sem com isso deixar de ser expressdo do nacional, “ndo pode haver cultura que ndo reflita as
realidades profundas da terra em que se realiza” (Andrade, 1939: 34). Se no momento de construcdo
da nagdo, Mario atribui um certo privilégio as funcdes social e ideoldgica da miisica brasileira, a
fase “livremente estética” ndo deixaria de remeter para aspectos da arte que vao além do estético,
pois esta, enquanto parte da cultura, vincula-se a sentimentos, e a formas de sensibilidade que sdo
préprias do povo que as produz: “uma arte nacional j4 estd feita na inconsciéncia do povo. O artista
tem sO que dar pros elementos ja existentes uma transposi¢cao erudita que faca da misica popular,
musica artistica [...]” (Andrade, 1928-a: 16).

Embora Madrio esteja basicamente pensando a partir do contexto nacional, sua posicdo é
compativel com a perspectiva de Candido, mais tedrica, nos textos de Literatura e sociedade. Como
nesses textos a literatura tem um parentesco com o mito e com o proprio folclore’, pois se enraizam
em experiéncias fundamentais que sdo comuns aos trés, o ponto de vista mais abrangente de
Candido poderia ser pensado como uma “universalizacdo” que confere maior amplitude conceitual
ao argumento nacionalista presente em Madrio. Como se o argumento deste, associado a um caso
concreto, fosse conduzido até uma formulagdo mais abstrata, que permite sua generalizacdo. Em
suma, o modo como Candido lida com as trés funcdes da arte permite constatar uma proximidade
com os argumentos que Mdrio desenvolve em relacdo a arte, sé que estes argumentos retornam sob
uma forma mais tedrica.

A funcdo total derivaria da constituicdo de um sistema simbdlico, que transmite uma
visdo de mundo que transcende o contexto imediato, que permite que a obra se solte das amarras

que a confinavam a um determinado tempo e lugar, que permite que ela seja uma forma de

> Anos mais tarde, em 1988, no artigo O direito a literatura Candido ainda sustenta que a literatura
corresponde a uma necessidade humana essencial, e que o termo literatura diz respeito a “todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico [...] desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e diffceis da produgdo escrita das grandes civilizagdes” (Candido, 1988: 242).



representagdo que expresse mais do que seu contexto de producdo. Para Candido esta funcdo seria
menos acentuada na literatura oral, em que predominaria o fator social, mas, ainda assim, estaria
presente como se pode constatar no encanto que os antigos mitos e lendas ainda exercem sobre nés.
Para o autor, alids, alguns mitos desenvolvem temas que s@o universais e atemporais a0 mesmo
tempo em que expressam experiéncias peculiares aos grupos de onde foram coletados.

A func@o social refere-se ao vinculo da arte com a vida coletiva e, depois de tudo que foi
dito, me parece claro que para Candido esta funcdo é primordial quando se trata da literatura das
chamadas sociedades primitivas, e seria menos evidente quando se trata da arte contemporanea. Por
ultimo, a fungdo ideoldgica, menos importante segundo ele do que as anteriores, que diz respeito a
intencdo consciente do autor, inten¢do esta que pode ser enganosa, pois a estrutura da obra pode
permitir leituras distintas daquela que o autor tencionava.

A diferenca no balango entre a funcdo total e a funcdo social nas artes primitivas e
contempordneas é, em ultima andlise, decorréncia da relacdo entre o individuo criador e a
coletividade. Ou seja, a posicao social que o “artista” ocupa na sociedade é tomada como um indice
que aponta para algumas condicdes que estruturam a relacdo entre a arte e a sociedade, o artista
tanto pode ser alguém que se distingue como um especialista, tendo um status diferenciado, como
pode ser que em determinadas sociedades ndo exista o reconhecimento coletivo do papel social do
artista. Neste caso, o individuo criador € alguém cuja atividade é absorvida pelo grupo sem que o
artista se “individualize”. Nas sociedades urbanas, e também em algumas primitivas, teriamos o
primeiro caso, o individuo criador tem seu papel social e seu status reconhecido. Nas sociedades
primitivas encontra-se por vezes esse reconhecimento e, em outros casos, ndo existe essa
diferenciacdo do artista. Ainda, quando ela ocorre, restaria uma diferenca fundamental: uma vez que
a obra estd concluida, ela se converte em patrimonio do grupo, € integrada a sociedade. Nesse
sentido, o artista da sociedade primitiva, ainda quando exista o reconhecimento de seu papel social,
encontra-se numa posicao diferente, ja que ele € uma espécie de produtor individual de uma arte
que € essencialmente coletiva.

Outro texto de Literatura e sociedade pode contribuir para esclarecer esta questdo. Em A
literatura e a vida social (1957) Candido afirma que a idéia de uma arte coletiva como resultado do
esforco conjunto de uma populagdo andnima seria uma nog¢do romantica, onde quer que se tenha
arte hd a necessidade de um individuo criador. A arte coletiva ndo deve ser entendida como um
produto espontaneo da coletividade, mas como o resultado de uma situacdo onde a autonomia do
autor € pouco acentuada enquanto sua obra se integra tdo plenamente a seu grupo, respondendo a
necessidades sociais, que ela se torna patrimdnio comum. A diferenca, portanto, envolve a questdo

da autonomia do autor e da arte: “nas literaturas orais a autonomia do autor € menos acentuada,



enquanto € mais nitido o papel exercido pela obra na organizac¢do da sociedade” (Candido, 1965:
40). De certa forma o “autor”, como individuo, se dissolve nas sociedades indigenas, enquanto sua
arte é incorporada pelo grupo tornando-se coletiva, ndo por ser realizada por todos, mas por ter sido
“incorporada imediatamente a experiéncia do grupo, a sua visdo do mundo e da sociedade”
(Candido, 1965: 44).

Em situacdo diferente estaria a literatura moderna, que escaparia dos rituais coletivos que
formam o contexto da literatura oral. Enquanto esta tltima permanece imersa nas circunstincias de
sua producio, constituindo-se numa ‘“estrutura de palavras com menor autonomia”, que ndo pode
ser deslocada de seu contexto sem perdas, a literatura moderna ndo seria dependente de nenhum ato
coletivo para sua producdo ou comunicagdo, tornando-se autonoma em relacdo a seu contexto de
producdo. “Na literatura erudita, a extrema plurivaléncia da palavra confere ao texto uma
elasticidade que lhe permite ajustar-se aos mais diversos contextos” (Candido, 1965: 45). Esta
diferenca entre as duas literaturas aponta para situacdes de recep¢do distintas: na literatura oral a
recepcao € coletiva, o grupo absorve o texto em sua cultura como um todo, enquanto na literatura
moderna, por mais que alguns textos sejam difundidos e tornem-se parte de um saber ou de uma
cultura comum, sua recepcdo enquanto texto literdrio se dd basicamente através da leitura
individual, através do leitor solitdrio, em contraste com literatura oral que aponta sempre para o
patriménio comum do grupo.

As diferencgas entre as duas literaturas sdo construidas basicamente a partir de consideracdes
etnolégicas que permitem ao autor pensar as formas especificas de relacionamento de cada uma
destas literaturas com seu contexto e seu “leitor”. Todavia, se Candido enfatiza as diferencas, estd
interessado em afirmar que estas sdo resultantes de um equilibrio distinto entre fatores comuns. Se
nas literaturas modernas, enquanto arte autbnoma e individualizada, predomina o fator total, e nas
literaturas orais predomina o fator social, ambos os fatores estdo presentes nas duas, logo, se a
anélise socioldgica é indispensdvel para a compreensdo das dltimas, estas ndo descartam a andlise
propriamente estética, € mesmo na literatura moderna ha um vinculo com o coletivo. Em outro
texto, Literatura de dois gumes, o autor afirma que a criacio literdria “possui tantas ligacdes com a
vida social que vale a pena estudar a correspondéncia e a interacdo entre ambas” (Candido, 1966:
163). O recurso a literatura das sociedades chamadas primitivas tem como objetivo ressaltar esta
interagdo, demonstrando que, se ela é evidente nas sociedades de literatura oral, que produzem uma
arte coletiva no sentido acima referido, também estd presente na produgdo literdria individualizada
das sociedades modernas, “na medida em que o artista recorre ao arsenal comum da civilizacio para
os temas e formas da obra, e na medida em que ambas se moldam sempre ao puiblico” (Candido,

1957: 21). O vinculo do texto com o contexto € uma “forma elementar” presente tanto na literatura



primitiva quanto na moderna. No entanto, este vinculo ndo se constituiria sempre da mesma forma,
as relacdes entre arte e fatores sociais se configuram de forma distintas. No interior de uma mesma
sociedade a arte pode ser tanto um fendmeno social de integracdo, reforcando os valores coletivos,
caso em que Candido a denomina como arte de agregacéo, como pode também funcionar como um
fator de diferenciacdo, acentuando ndo os valores sociais comuns, mas as peculiaridades, as
diferencas, constituindo-se numa arte de segregacao.

Em diversos momentos o autor teria pensado a literatura nacional como arte de agregacao,
pois estaria “ligada a aspectos fundamentais da organizagdo social, da mentalidade e da cultura
brasileira”, contribuindo para sua integracdo (Candido, 1966: 163). Se esta ultima afirmacdo
corrobora a idéia apresentada por Mariza Peirano de que o autor percebe a literatura como a
dimensdo etnologicamente relevante para a compreensido da sociedade brasileira, a proximidade
com o discurso antropoldgico ndo deve levar a idéia de que a interpretagdo das letras nacionais
depende da compreensdo das sociedades indigenas locais ou das formas de cultura trazidas pelos
africanos. Neste ponto, como veremos, Candido diferencia-se tanto de Mario de Andrade quanto de
Silvio Romero, sem contudo afastar-se de uma orientacdo comum que estes dois autores partilham
quando tratam da relagdo entre arte e sociedade no Brasil.

Como disse anteriormente, Antonio Candido recorre a Antropologia na tentativa de elaborar
uma reflexdo tedrica sobre a literatura, € ndo como um instrumento que possibilitaria, através da
compreensdo das particularidades dos grupos que formaram a sociedade brasileira, compreender sua
singularidade. Para ele, a idéia de que a literatura nacional seria o resultado da sintese de trés
tradicdes culturais, a saber, a do portugués, a do indio e a do africano, é enganadora, pois a
literatura brasileira foi expressdo da cultura do colonizador. Esta concepcao divergente poderia ser
encontrada se aplicada a musica em Mario de Andrade, e no campo da literatura em Silvio Romero.
Contudo, se Candido parece se afastar destes autores, ao afirmar uma filiacdo quase exclusiva da
literatura brasileira a tradi¢do européia, minimizando a influéncia indigena e africana ao contrario
de Mario de Andrade e Silvio Romero, deles se reaproxima ao conceber a literatura brasileira
também como resultado de uma sintese, ainda que esta ndo se elabore a partir dos mesmos
elementos.

Vejamos, brevemente, como o ponto anterior se configura nestes dois autores. Para Méario
de Andrade, a musica autenticamente nacional seria resultado de um processo de sintese que
superaria os particularismos, ou seja, a musica nacional ndo € guarani, africana ou portuguesa, ainda
que esta ultima funcione como a ponte que vincula o Brasil a tradicio musical do Ocidente. O
artista brasileiro deveria ser capaz de absorver todos os elementos que pudessem colaborar para o

desenvolvimento do que Mdrio chama de nossa musicalidade étnica: os elementos amerindios,



africanos e portugueses que fazem parte de nossa cultura devem ser explorados, e por isso o
compositor deveria basear-se no folclore tanto como fonte de documentacdo desta musicalidade
étnica, como fonte de inspiragcdo. Esta defesa do folclore ndo se confunde com a proposicao de que
a musica brasileira deveria alimentar-se de um certo exotismo, ndo somos tupis, nem africanos, e
estamos inseridos em formas de cultura legadas pela Europa. Contudo, esta cultura foi transformada
aqui pelo contato com outras tradicdes, resultando em algo original, que seria a cultura brasileira.
Parece-me que para Mdrio de Andrade, esta nova sintese ainda estaria em curso. Ja realizada em
grande medida na cultura popular, deveria prosseguir na cultura de elite, que deveria se elaborar
justamente a partir da primeira e a ela retornar. Aqui encontramos a fun¢@o social da arte: ela
elabora e reforca a sintese na cultura brasileira. Nos termos que Candido empregou, pode-se dizer
que a concepg¢do de arte que aqui aparece estd envolvida com os processos de integrag@o. Os tragos
nacionais da cultura brasileira ainda estariam em desenvolvimento, nesse contexto a arte nao
poderia se limitar a sua dimensdo estética, mas teria que ser arte interessada, arte envolvida na
elaboracdo da sintese cultural da nacdo. A perspectiva do autor pode ser compreendida numa répida
andlise de seu texto sobre o Aleijadinho.

O Aleijadinho € um ensaio em que Mario de Andrade busca compreender o significado
histérico da obra de Antonio Francisco Lisboa, enquadrando-a em seu contexto, que de certa forma
¢ entendido como o resultado do “meio” e da “raca”. O periodo de 1750 até 1830, que engloba o
tempo de vida do Aleijadinho, é descrito por Mario como a época de maior mal-estar para a
“entidade nacional brasileira”, ja que falta a este periodo realizacdes que resultem da coletividade
colonial, que vive numa situagdo de “inconsciéncia nacional”. Se ha grandes acontecimentos, se hd
uma producdo artistica e intelectual que faz com que a coldnia comece a influenciar a metrépole,
tudo isto € resultado de movimentos isolados, sdo obras isoladas das capitanias que ndo traduzem
uma unidade da América Portuguesa. Contudo, a col6nia vinha se enriquecendo de algumas
realizacdes artisticas, indicando que em diferentes regides desenvolvia-se um processo que poderia
culminar na formacdo desta unidade, a cultura da metrépole era deformada, para usar a expressao
do autor, pelos artistas locais, que comecavam a dar origem a algo de novo.

O maior sinal de que algo novo estaria acontecendo, de que um novo fendmeno coletivo
estaria se formando, seria o que o autor chama de a imposi¢do do mulato. Muitas das realizacdes
artisticas coloniais tinham como autores mulatos. Se estes despontam nas artes, sua insercdo na
sociedade nao € das mais trangqiiilas. Para o autor, os mulatos formavam uma classe servil, porém
livre. Situados entre os negros e os brancos, os escravos e 0s senhores, 0s mulatos constituiam uma
classe de “desclassificados”, apareciam “ndo como raga, mas como mesticagem: muito irregulares

no fisico e na psicologia. Cada mulato era um ser sozinho, ndo tinha referéncia étnica com o resto



da mulatada” (Andrade, 1928: 20). Um grupo ambiguo numa sociedade ndo plenamente
constituida, um fator de desordem num contexto social pouco ordenado, pois parece faltar forma
tanto ao mulato quanto a coldnia.

Antonio Francisco Lisboa era mulato, e é definido pelo autor como um génio que levou a
arquitetura luso-colonial ao seu ponto mais alto. No entanto, ndo fez escola, ndo deixou uma
descendéncia. Pode-se dizer que ele encerra um periodo, mas nao contribui para a formagéo de uma
tradicdo interna, ele se apropria de contribuicdes estrangeiras e as transforma, mas nio participa da
elaborac@o de um processo de desenvolvimento interno da arte. Antonio Francisco Lisboa era:

um engenho ja nacional, era o maior boato-falso da nacionalidade,
ao mesmo tempo que caracterizava toda a falsificacdo da nossa
entidade civilizada, feita ndo de desenvolvimento interno, natural,
que vai do centro para a periferia e se torna excéntrica por
expansdo, mas de importagdes acomodaticias e irregulares,
artificial, vinda do exterior. (...)

Por outro lado, ele coroa como génio maior, o periodo em que a
entidade brasileira age sob a influéncia de Portugal. E o mestico e é
logicamente a independéncia. Deforma a coisa lusa, mas ndo € uma

coisa fixa ainda (Andrade, 1928: 45).

A arte de Aleijadinho e sua condi¢do de mulato teriam afinidades, j& que Madrio pensa o
mestico como auséncia de fixidez. Antonio Francisco Lisboa seria realista, barroco, prefiguraria o
renascimento, seria por vezes expressionista e até bizantino. Em suma, na “escultura ele € toda uma
histéria da arte” (idem: 44). Em outras palavras, é genial, mas ndo encontrou um estilo inico que
pudesse desenvolver e legar aos seus sucessores para que estes o desenvolvessem. A melhor arte
brasileira sé € brasileira, diz o autor, porque produzida no Brasil, e é caracterizada por uma imensa
irregularidade que evoca a propria instabilidade do mestigo. O problema nao é estético, € social,
pois com o Aleijadinho encontra-se apenas uma profecia do que seria uma arte autenticamente
brasileira, e com isto Mdrio entende uma sintese que permitiria a constituicio de uma tradi¢cdo
interna que supere o mencionado estado de “inconsciéncia nacional”. Lembre-se que, para o autor,
0 mestico é um ser isolado, como a prépria arte do Aleijadinho encontra-se isolada, ja que a partir
dela ndo se constitui uma tradic¢do, e é neste sentido uma arte mestica, e é preciso superar o mestico
para através da sintese construir a cultura brasileira. O problema é que para Madrio, a cultura
brasileira seria o resultado de uma fusdo das trés tradi¢des, culturas ou ragas. E o mestico ndo

representa esta sintese, mas uma espécie de mistura, que preserva em si os elementos que o



constituiram. Da mesma forma que o Aleijadinho em arte evoca diferentes tradi¢cdes, o mestico
evoca as diferentes racas que o formaram, sem molda-las em algo préprio que o distinga.

A concep¢do de mesticagem aqui presente € proxima daquela que, segundo a andlise de
Ricardo Benzaquen de Aratjo, encontra-se em Gilberto Freyre. Segundo esta interpretagdo, quando
Freyre discute as diferentes contribuicdes étnicas e culturais que teriam formado o portugués, nao
concebe que estas tenham se dissolvido para gerar uma sintese. Estas diferentes contribuicdes
étnicas e culturais continuam presentes, constituindo uma série de antagonismos em equilibrio.
Estes fariam que o “cardter do portugués” tomasse a forma de algo “vago, impreciso”, pois as
diferentes contribuicdoes que o formaram podem se alternar, fazendo com que ele oscile entre
extremos. H4 em Freyre:

uma compreensdo da mesticagem como um processo no qual as
propriedades singulares de cada um desses povos ndo se
dissolveriam para dar lugar a uma nova figura, dotada de perfil
proprio, sintese das diversas caracteristicas que teriam se fundido
na sua composicdo. Desta maneira, ao contrdrio do que sucederia
em uma percepcdo essencialmente cromdtica da miscigenacdo, na
qual por exemplo, a mistura do azul com o amarelo sempre resulta
no verde, temos a afirmac¢do do mestico como alguém que guarda a
indelével lembranga das diferencas presentes na sua gestacdo

(Aradjo, 1994: 44).

A perspectiva de Mario sobre a mesticagem € semelhante, o mestico encontra-se entre o
negro e o portugués, tém caracteristicas de ambos, ndo pertence nem a um nem a outro grupo, nao
tendo integrado estas caracteristicas de modo coerente, torna-se um ser ambiguo, carente de uma
forma prépria, um ser indefinido. Nota-se que o “relativo louvor da ambigiiidade” (Aratjo, 1994:
57) presente em Freyre, ndo ressoa em Mario, que julga a ambigiiidade, como falta de forma, como
sinal de que houve uma mistura de ragas, sem que uma fusao efetiva tenha ocorrido. Hd, portanto,
uma diferenca de avaliacdo, apesar da “descri¢do” ser basicamente a mesma. O mestico é um ser
ambiguo para ambos, no entanto, Freyre percebe vantagens na ambigiiidade, pois sem ela os
portugueses nao seriam tao plasticos, e conseqiientemente tdo aptos para a colonizag¢do dos tropicos.

Os dois autores partilham esta concepc¢io ndo-cromdtica da mestigagem, segundo a qual
as caracteristicas dos ancestrais nio se dissolvem para formar algo novo, fazendo do mestico um
possivel péndulo a oscilar entre as formas de comportamento e cultura dos grupos étnicos que o

-

geraram. E este movimento pendular, esta incapacidade de defini¢do que explica porque, para



Mario, a escultura do Aleijadinho seria “toda uma histéria da arte”. Justamente porque seu autor
ndo foi capaz de seguir tendéncia alguma sistematicamente, como se o seu espirito criador estivesse
a deriva, sendo arrastado em dire¢des distintas pelas diversas correntes étnicas que o formaram, é
que a escultura de Antonio Francisco Lisboa pode lembrar o Barroco, o expressionismo alemio
contemporaneo de Mario, a arte renascentista. Tudo esta presente nesta escultura, porque seu autor,
mestico, oscila entre diversas possibilidades sem poder se fixar em nenhuma. Ndo hd porto que
possa acolhé-lo definitivamente.

Ha também no ensaio sobre o Aleijadinho uma percepg¢do dupla do artista e de sua obra, por
um lado uma apreciagdo estética que faz do escultor o mais genial de todos os artistas brasileiros,
por outro lado uma abordagem a partir da funcdo social da arte, que privilegia o desenvolvimento
de uma tradigcdo cultural brasileira. Para Mdrio, a arte autenticamente brasileira é aquela que se
envolve no processo de constituicdo de uma tradicdo artistica e nacional. O critério do autor ndo é
simplesmente geografico, ou o acaso do nascimento. A idéia de arte brasileira vincula efetivamente
a producdo artistica e a construcdo da nagdo. Arte “brasileira” é aquela que se insere no interior de
uma tradi¢do, que ndo aparece como um fendmeno isolado, mas que deixa sua marca no processo
de construcd@o da cultura nacional. Para Mdrio, as obras de Antonio Francisco podem representar o
ponto mais luminoso da arte na colonia, se pensadas por um angulo estritamente estético. Contudo,
do ponto de vista da formacdo de uma tradig¢do cultural e artistica brasileira, a obra do Aleijadinho
ndo teria ressondncia, pois ndo teve seguidores, faltaram discipulos, faltou se inscrever no interior
de uma tradi¢do organica. Essa perspectiva € a mesma que se encontra na Formacdo da literatura
brasileira, e justifica, para Candido, a diferenciacdo entre manifestacdes e sistema literdrio.
Enquanto as primeiras representariam obras que ndo contribuiriam para o desenvolvimento da
tradicdo, permanecendo isoladas, o sistema seria formado por obras vinculadas entre si, vinculo que
constitui a prépria tradi¢do.

Resumindo, Mdrio de Andrade também se interessava pela etnologia, e considerava que a
cultura brasileira se desenvolveria a partir da sintese das tradi¢des culturais africanas, indigenas e
portuguesas: por esta razao, a eleicdo de qualquer uma destas tradi¢des como fonte exclusiva da arte
brasileira seria um equivoco. Para Madrio, a cultura popular estaria na base da elaboracdo das
formas mais elevadas de cultura no Brasil, e seria um elemento central na consolidagdo da “entidade
nacional”. Para Candido, uma das principais fontes desta concep¢do de Mdrio seria Silvio Romero.

Talvez nenhum outro autor tenha concebido de modo tio intenso a relacdo entre literatura e
nacdo quanto Silvio Romero, para quem “a histdria literaria” seria “uma das manifestacdes da
histéria social; as letras ndo sdo um luxo, sendo uma necessidade organica da vida das nacdes”

(Romero, 1888: 223). A narrativa da construcdo da nacdo e o texto literdrio se entrelacam, por esta



razdo tanto a Historia da literatura brasileira, quanto outros de seus textos sobre o assunto
comecam com uma discussdo do meio e da raga, passando para a consideracdo das condi¢des
econdmicas e politicas para, s6 entdo, chegar a literatura, que seria condicionada pelos fatores
anteriores.

Silvio Romero afirmava que a missdo do escritor seria encarar o povo brasileiro na sua
complexidade. O Brasil ndo seria portugués, nem africano, muito menos indigena. O Brasil seria
fundamentalmente mestico:

O que quer que notardes de diverso entre o brasileiro e seu
ascendente europeu atribui-o em sua mdxima parte ao preto Sob o
império, até hoje, da legislacdo civil portuguesa, o cardter nacional
ndo pdde contar outro agente que mais se estampasse na sua

moldura (Romero, 1880: 48).

De acordo com Silvio Romero, a cultura portuguesa nos trépicos teria sofrido uma inflexao
provocada pela presenca africana. A cultura brasileira seria mestiga, a personalidade e o cardter do
brasileiro teriam sido moldados sob forte influéncia dos elementos de origem africana. Como, para
0 autor, a literatura deve traduzir o génio do povo, o que s6 é possivel se o espirito popular inspirar
a criacdo literdria, a idéia de um Brasil mestico tem como conseqiiéncia que a literatura para se
construir tem que necessariamente entrar em contato com a cultura popular, que por sua vez
também € miscigenada, pois resulta do encontro das diferentes tradi¢des. Ainda que Romero
defenda uma teoria do branqueamento, concebe um processo de fusdo que, através da mesticagem,
construiria a originalidade brasileira, permitindo a constituicio de nossa modernidade. Para ele, o
efetivamente moderno € o desenvolvimento de uma consciéncia universalista, que ndo se
confundiria, no entanto, com a imitacdo pura e simples de modelos europeus. O processo de
construgdo da civilizacdo nestas terras significaria atingir a universalidade a partir do
desenvolvimento da prépria singularidade. A mesticagem deveria levar ao desenvolvimento de uma
geracdo vigorosa que, sintetizando as tradi¢des peculiares que a constituem, passaria a exprimir-se
com originalidade. Esta ndo € um projeto, mas o resultado da “mescla étnica”. ‘“Seremos mais
nacionais, quanto menos procuramos sé-lo"® (Romero, 1880: 98).

O tema da mesticagem reaparece na Historia da literatura brasileira, junto com as idéias de

originalidade e universalismo. Na verdade, a literatura no Brasil é apresentada como um processo

6 Para Romero h4 uma literatura nacional, isto &, que “revela [...] a vida mental de um povo” (Romero, 1880:
98), contudo, encontra-se em A literatura brasileira e a critica moderna uma defesa da idéia de que a cultura
brasileira precisa ter “conscié€ncia da unidade intelectual da civiliza¢do européia” a qual se integra (Romero,
1880: 98).



de adaptacdo das idéias européias a esta parte do novo mundo. Para Silvio, a literatura estaria
subordinada ao processo de selecdo natural, impulsionada por dois principios, a hereditariedade,
entendida enquanto transmissdo dos valores e perspectivas das racas que constituem o povo,
representando o elemento mais estdvel de uma literatura, que seria ao mesmo tempo, o fator
nacional; e a adaptacdo, que exprimiria os elementos transmissiveis de um povo a outro. Assim, o
auténtico escritor nacional deveria ter em mente que escreve para um povo que se forma, e, ao
mesmo tempo, tem que estar em dia com a producdo internacional, selecionando-a e adaptando-a
para o meio brasileiro. Para Silvio, a literatura brasileira é um fator de civilizagdo, mas é um fator
condicionado pelo meio, pelas racas que formaram o povo, e pelas condi¢des econdmicas e sociais.
E, apesar da diversidade destes elementos formadores, tanto a literatura quanto a sociedade
brasileira pertenceriam a civilizacdo européia. O clima e a mesticagem contribuiriam para a
diferenciacdo, entendida como independéncia do Brasil em relacdo a antiga metrépole, que
permitiria ao Brasil entrar no conjunto das nagdes civilizadas com uma face prépria, mas ainda
assim a nagdo seria fundamentalmente uma herdeira desta civiliza¢ao de origem européia.

E notdvel a proximidade desta perspectiva com algumas idéias que Mario de Andrade e
outros modernistas de 1922 desenvolverdo. No entanto, para Antonio Candido o problema com
Silvio Romero € que ele teria levado longe demais a dependéncia da literatura em relacdo ao meio
social, exagerando o fator social, e desenvolvendo uma perspectiva sociolégico-determinista que
superestima os fatores externos. Neste sentido, se Candido ndo nega a contribuicdo de Silvio
Romero, talvez se aproxime mais da postura de Mdrio de Andrade, que busca compatibilizar
critérios estéticos e sociais na reflexdo sobre a arte (cf. Moraes, 1999). Contudo, como Romero,
Mirio de Andrade pensa a cultura brasileira como a sintese de tradi¢des culturais distintas’.

Pode-se dizer que Candido retém de Silvio Romero e de Madrio de Andrade tanto a
compreensdo da literatura como “letra social”, quanto a tese de que esta teria se constituido num
elemento de formacdo nacional. Contudo, diferente dos dois dltimos, Candido concebe a literatura
brasileira basicamente como uma adaptacdo da cultura européia nos trépicos:

A nossa critica nacionalista, prolongando sugestdes romanticas,
transmitiu por vezes a idéia enganadora de que a literatura foi aqui
produto do encontro de trés tradi¢des culturais: a do portugués, a do

indio, a do africano. Ora as influéncias dos dois tltimos grupos s6

" Candido tanto em Formacgdo da literatura brasileira (1959) quanto em Literatura de dois gumes (1969) e
em Introdugdo a literatura brasileira (1999) afirma que a literatura brasileira ndo foi o resultado da fusdo de
distintas tradi¢des culturais. Todavia, pode-se sustentar que a Formagdo supde a literatura como resultado de
uma sintese peculiar que permitiria a incorporagdo da tradicdo européia como elemento constitutivo da
literatura brasileira.



se exerceram (e ai intensamente) no plano folcldrico (...). Portanto,
0 que houve ndo foi fusdo prévia para formar uma literatura, mas
modificacdo do universo de uma literatura ja existente, importada
com a conquista e submetida ao processo geral de colonizagio e

ajustamento ao novo mundo (Candido, 1966: 165).

Nesta perspectiva, se a formacdo da literatura pode ser compreendida como associada ao
processo de colonizagdo, ela faz parte da imposi¢do dos valores europeus, estd associada a um
projeto de poder, e também € percebida pelo autor como parte do processo civilizador. Como
vimos, tanto Mdrio de Andrade como Silvio Romero entendem as artes em relag@o a constitui¢do da
nagdo. Neste tlltimo autor o argumento € mais evidente, a literatura € um instrumento de civilizagdo,
ela ndo expressa no seu entendimento apenas o seu contexto, ndo € simplesmente condicionada pelo
meio, pela miscigenagdo e pelas condi¢des econdmicas e sociais, mas devendo agir sobre o meio, é
construtora. Este é um legado que se encontra na Formacdo da literatura brasileira: a compreensao
da literatura ndo apenas como expressdo, mas como formadora da nacdo. A tese que orienta este
livro de 1959 gira em torno daquilo que Candido chamou de fungdo social da literatura, que serd
pensada fundamentalmente como arte de agregacdo, que neste caso especifico, ndo apenas reforga
valores coletivos como os constitui. Resumindo o argumento, pode-se dizer que Antonio Candido,
nos textos tedricos reunidos em Literatura e sociedade, desenvolve uma abordagem que legitima a
andlise da funcdo social da literatura nas sociedades complexas, e afirma que o vinculo entre a
literatura e seu contexto social pode ser de dois tipos, ou a literatura é de agregacao, isto é ela age
reforcando os valores sociais, ou é de segregacdo, quando atua contra ou para além destes valores.
No caso especifico da sociedade brasileira, Silvio Romero e Mario de Andrade parecem conceber a
literatura e a arte como formadoras da cultura e da nagdo, através de um processo de sintese que
constituiria uma tradi¢do, de modo similar a perspectiva desenvolvida por Antonio Candido em
Formacdo da Literatura Brasileira.
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